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Between categories, beyond boundaries: Arte, ciudad e identidad.

Rio de Janeiro como escenario callejero del arte actual

La oportunidad de conocer la ciudad de Rio de Janeiro es inolvidable,
pues su extrema belleza y su forma de vida tejen una red en la que caen des-
de los espiritus sensibles hasta quienes buscan emociones intensas. Topicos y
topicos sobre los tropicos se desgranan en las conversaciones intrascendentes:
un futbol aqui, una mulata alla, una violencia mas aca, pero casi nada de critica
social o cultural. Claro, ;coémo puede hacerse critica cuando muchas veces se
habla sobre Rio pero se desconoce Rio? Eso si que es un topico, que personas
con cierta influencia afirmen cosas de mundos que les son desconocidos -¢
incluso con una gravedad académica trasnochada-. También encontramos un
segundo grupo de opiniodn, el turista ocasional que lanza 6rdagos segun le ha
ido en su paseo por la ciudad, avisando a sus amigos sobre los peligros, si
existieron -reales o imaginarios-, o las ventajas y bellezas, en el caso de haberlas
disfrutado. Por tltimo, el tercer grupo de opinion esta conformado por los que
realmente conocen y viven Rio, sean brasilefios o extranjeros. Los ensayos
sobre Rio son poco divulgados y las opiniones vertidas suelen someterse a un
escarnio permanente por considerarlas excesivas, si son positivas, o alimentadas
con arrogancia, en el caso de que sean desfavorables. Conclusion: a ese grupo
pocos le hacen caso, de ahi la simpatia con la que hemos acogido la amable
invitacion para participar en este libro.

Puesto que nos consideramos un afortunado miembro de la tercera op-
cion, asumimos el habitual comentario sobre la exageracion positiva de nues-
tras afirmaciones, aunque de vez en cuando se escuchan parabienes por saber
disfrutar de Rio. Por ello, en este trabajo, dedicado a quienes desean aproxi-
marse a la realidad carioca, abordaremos un aspecto profundamente artistico,
pleno de sentido estético, donde se mezcla la obra artesanal con un sentido es-
cenografico, mas operistico que hollywoodiense, y que consiste en valorar los
desfiles de las escuelas de samba del carnaval carioca como una de obra de arte
en si. Una obra efimera pero grandiosa, digna heredera de las fastuosas entradas

regias en la Europa del Renacimiento, que también podria derivar del sentido
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dramatico de las magnas procesiones del Corpus Christi de la Espana barroca y
continuadora, de forma profana, de la tradicion luso-brasilena de las procissoes
de cinzas o procesion de cenizas, con numerosos pasos y hermandades, que

abria la Cuaresma en los tiempos coloniales.

Fig. 1. Sambodromo. Ideado por el antropologo Darcy Ribeiro y el arquitecto Oscar Niemeyer (1984)

El marco de ese lujoso espectaculo, que transcurre desde 1984 durante
las noches del domingo y lunes de carnaval en el sambddromo, situado en la
avenida Marqués de Sapucai junto al popular barrio de Estacio de S4, es la
calle.

En la calle donde todo cobra sentido, es donde se vive y se siente. Las
casas particulares, los clubs privados y las sedes de las distintas agremiacio-

nes, culturales o deportivas, son espacios cerrados a los que, privadamente,
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acceden los cariocas cada dia para desarrollar actividades intimas o de escaso
porte. Pero de la misma manera que el clima dicta en Espafia que en invierno
lo publico se debe vivir puertas a dentro, en bares o cafés, en Rio todo el afo se
vive en la calle y, por esa razon, lo publico es incomparablemente mas fuerte y
enraizado que /o privado.

Carlos Lessa, autor de un extraordinario ensayo sobre la ciudad, aborda

esta cuestion, a nuestro juicio, de forma muy pertinente y clarificadora:

Tal vez la relacion intensa con la calle sea el denominador comun,
manifestado por el tiempo, del hecho de ser carioca. En las calles
de Rio, el esclavo, circulando y sobreviviendo, fue menos esclavo,
en ella, el emigrante busco su espacio de posibilidades; la calle fue
el escenario para que los ricos exhibiesen su opulencia, en la calle
la fiesta religiosa-profana alcanzo el momento de maximo placer.
Las calles de Rio fueron siempre el espacio de «sociabilizaciony
que la casa del pobre no podia contener. El pobre amplia el amor
por la calle de sus vecinos hacia toda la «Cidade Maravilhosa,
como una sintesis de la naturaleza y el trabajo publico. Tiene el

orgullo de ser la copropietaria de la ciudad (Lessa, 2005: 17)

Todo esto convierte a la ciudad en el gigantesco platdé que acoge la vida
cotidiana y las grandes ocasiones de la convivencia urbana, entiéndase, desde
manifestaciones de origen politico o social hasta cualquier fiesta popular, sin
olvidar que en todos los barrios hay calles llenas de bares, botequins, que to-
dos los dias -especialmente todas las noches- se convierten en multitudinarios
palcos de la vida social, desde las elegantes terrazas de Leblon e Ipanema hasta
cualquier rincon de Flamengo, Tijuca, Vila Isabel o, naturalmente, el centro.

En esa forma especifica de ser, el arte navega con absoluta normalidad
en la cotidianeidad; desde la década de 1960, con el Neoconcretismo como
corriente pictdrica y filosofica de bandera -en clara oposicion a la dictadura

militar instaurada en 1964-, hasta la corriente musical del tropicalismo de Chi-

175



Pedro Ordoiiez Eslava y David Martin Lopez (Eds.)

co Buarque, Caetano Veloso o Maria Bethania, toda las formas de expresion
cultural encontraran su marco de desarrollo en la calle.

En palabras de Felipe Chaimovich:

Con el transcurso del tiempo, ambos fenomenos, el crecimiento
del arte colectivo y la mezcla de dinero publico con intereses pri-
vados, han convergido en el debate sobre los espacios para el arte
contemporaneo en Brasil (...). Desde finales de la década de 1990,
distintos grupos de artistas asumieron identidades colectivas
como interventores urbanos y como participantes de muestras en
museos o galerias. Esta posicion doble -la posibilidad de operar
en las calles y en las instituciones- indica la preocupacion por la
cultura publica (Chaimovich, 2007: 245)

Esta concepcion del arte como cosa publica es muy relevante. Los es-
fuerzos por aunar ciudad y creatividad se concretan en Rio de Janeiro en con-
juntos como el Parque Lage, nombre dado a una residencia situada dentro del
Jardin Botanico y dedicado a la promocion del arte actual. Se trata de un ca-
seron de la década de 1920, de estilo ecléctico, presidido por una gran piscina
central, recordando los impluvium romanos, y que fuera del industrial Henri-
que Lage. Hoy es de propiedad ptblica y sede de la Escola de Arte Visuais do
Parque Lage," destinada a la ensefianza de las técnicas artisticas y al fomento
expositivo de los jovenes creadores. Como ese interesante ejemplo, podriamos
citar otros tantos ejes divulgativos del arte actual diseminados por la ciudad,
tanto centros de arte, como el Centro Cultural Banco do Brasil [CCBBJ?, hasta
museos, ya sean de propiedad publica, privada o semiprivada: es el caso del
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro o el Museu da Chdacara do Céu/

1 http://www.eavparquelage.rj.gov.br/ [2012, octubre 1]
2 http://www.bb.com.br/portalbb/home21,128,128,0,1,1,1.bb [2012, octubre 1]
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Museus Castro Maya.” Estos ejemplos son algunos de los que conocemos y fre-
cuentamos habitualmente para estar en contacto la vanguardia; ademas, en casi
todos los casos, las areas ajardinadas de esos espacios culturales -en el caso de
haberlas- se emplean para la exposicion de esculturas al aire libre, instalaciones
o cualquier tipo de manifestacion artistica, lo que incluye conciertos de musica,
teatro, happenings y otros programas que refuercen una exposicion que se esté
desarrollando, paralelamente, en el edificio principal.

En cuanto al arte actual en Rio de Janeiro, como parte fundamental de la
vision globalizadora del siglo XXI, ya hemos expuesto de forma condensada la

impresion que nos causa su relacion en el contexto universal:

El cosmopolitismo, la idea de arte universal, la evolucion artistica
compartida con Estados Unidos o Europa y la constante presen-
cia de artistas y galerias de arte brasilefias en las exposiciones o
ferias de prestigio actuan como factores integradores de las artes

con su tiempo

Ese cosmopolitismo esta relacionado con la produccion plastica, el traba-
jo de los propios artistas, su impacto social y, sobre todo, las relaciones de mer-
cado establecidas en el campo de las galerias y de la inevitable relacion arte/
comercio. Sin embargo, la visibilidad de las propuestas plasticas en las calles
y la vivencia del arte urbano es significativa tanto en Rio como en Sdo Paulo
o Belo Horizonte, siempre y cuando comparemos esa visibilidad con ciudades
del mismo porte y contexto (Castro Brunetto y Segovia Martin, 2008: 28).

3 www.museuscastromaya.com.br/chacara.htm [2012, octubre 1]
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Las escuelas de samba

En este contexto es en Rio donde encontramos una de las mayores ex-
presiones del arte actual de cuantas podemos apreciar en Latinoamérica. Nos
referimos a los desfiles de las escuelas de samba, como ya apuntamos en la
introduccion de este trabajo; si bien quienes contemplan ese genial espectaculo
perciben la belleza y armonia general de cada escuela, la originalidad de las ca-
rrozas, disfraces, la simpatia y gracia de quienes desfilan, es decir, los detalles
mas obvios y superficiales, la organizacion de cada uno de esos desfiles es, en
si misma, una expresion de considerable importancia en el arte actual.

No podemos olvidar que el desfile es un concurso donde las escuelas
compiten por el triunfo de ese carnaval, como si de la primera division de flt-
bol se tratase, en el que un jurado puntia una serie de requisitos que haran que
una escuela sea la vencedora y otra descienda de categoria. Por eso, vencer no
solo es una cuestion de belleza y originalidad del destile, también una necesi-
dad que vincula la escuela al propio sistema de financiacion para garantizar su
subsistencia, en primera instancia, y luego para convertirse indirectamente en
un negocio, pero con gran aceptacion social, al igual que los son los equipos de
fatbol (Cabral, 1996).

La originalidad de este sistema viene conferida por la propia organiza-
cion interna de cada escuela de samba. Son dos los aspectos relevantes -desde
la perspectiva artistica- a tener en cuenta. En primer lugar, la eleccion del en-
redo 'y en segundo, la funcion del carnavalesco. Ambos podemos compararlos,
en términos cinematograficos, con el guion de la pelicula, en el primer caso, y
con el director, en el segundo. El carnavalesco, en sentido estricto en el mundo
de las escuelas de samba, es la persona encarga de imaginar el desfile una vez
ha sido elegido el tema que sera presentado por la escuela, es decir, el enredo.
El enredo, a su vez, suele versar sobre aspectos diversos de la cultura brasilena:
su historia, el patrimonio cultural, natural, la ecologia, personajes destacados de
la historia de Brasil, la musica o el carnaval.

El carnavalesco debe articular el discurso de la escuela, que incluye
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la comissdo de frente, en la actualidad un grupo de bailarines o actores, que
con algiin niimero especial que se representa al inicio del desfile, anuncian
los contenidos del mismo; los carros alegoricos o carrozas, verdaderos
espacios para la creatividad artistica que en un total de siete u ocho forman el
nucleo del destile, las alas o grupos de personas que bajo un mismo disfraz,
obligatoriamente asociado al enredo, desfilan en grupos de 50 6 60 con el inico
objetivo de pasarlo bien y con gracia para que la escuela gane puntos preciosos
con su participacion. Otros elementos tradicionales, como el ala de baianas
o la velha guarda, aglutina a las personas mayores o que se han convertido
en simbolos de la escuela y que, antropologicamente, representan a la madre,
especialmente, y los ancestros del mundo del samba.

Asi pues, ninguna comparacion mejor que la de director de cine para
comprender la funcion del carnavalesco en la escuela de samba. Pero una de
las cuestiones que ese personaje ha de tener en cuenta en la idea general del
desfile es la confeccion de toda la parte artistica, para la que cuenta con un
director artistico o supervisor. Es ahi donde participan numerosisimos artistas
que proceden del mundo del circuito del arte -pintores, escultores, etc.. mas o
menos conocidos-, aunque por encima de todo intervienen artistas populares
que con sus disefios -muchas veces tan anonimos como sus nombres- colaboran
en el enriquecimiento plastico de la escuela. No hemos de desdefiar la activa
participacion del mundo de la moda. En la elaboracion de todos los disfraces,
mas alla de lo efimero de las fantasias, se buscan ideas brillantes que puedan
confeccionarse con tejidos adecuados, ya sean tradicionales (desde el algodon,
las gasas, el lino, el raso o la seda) hasta los mas innovadores, con mezclas
naturales, de distintos tipos de acetato, el hilo metalico o de cristal. A ello se
afladen acabamientos en plumas de diversa procedencia animal y cualquier or-
namento imaginable que pueda ser transportado en un vestido.

Ademas, el carnavalesco debe garantizar que la construccion de cada
carro alegodrico sea original y guarden entre si la més perfecta armonia para
conseguir un resultado tan ingenioso como de calidad en el disefio, partiendo

siempre de soluciones que muchas veces solo pueden concebirse desde la inge-
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nieria industrial, cuyo cubrimiento artistico, es decir, lo que vemos, no deja de
ser mas que un remate plastico sobre una estructura mecanica compleja. Esta-
mos hablando, por tanto, de la busqueda de una amalgama estética a partir de
distintas partes que confluyen en un disefio original, funcional, pero concebido
exactamente para ser efimero; de otro modo, un arte tan total como fugaz. En
realidad, la organizacion de una escuela de samba guarda un gran parentesco
conceptual con una instalacion; de hecho, su vida suele ser mas corta, pues el
paso de la escuela de samba por el sambodromo no puede exceder de ochenta
minutos.

Por todo ello, si unimos la argumentacion anterior sobre el papel del
arte en la calle con la creatividad que suponen los desfiles de las escuelas de
samba durante el carnaval, comprenderemos que nos hallamos ante una activi-
dad tan peculiar como rica en matices orientados hacia el disefio en un sentido
amplio. Ademas, como al fin y al cabo, es carnaval, muchos de los disfraces
y disefios creados en torno al enredo muestran aspectos que entendemos con
facilidad pues pertenecen al imaginario colectivo. Sin embargo, hay ocasiones
en que determinados disfraces o carrozas, de apariencia figurativa, son clara-
mente conceptuales, muchas veces acorde con las propuestas estéticas de otros
artistas presentadas a bienales como la de Sao Paulo. Por ese motivo, el desfile
de las escuelas de samba podemos entenderlo -16gico- en su vertiente ludica,
epicurea, pero no deja de ser también un escaparate al mundo sobre la creativi-
dad artistica del Brasil actual.

Un ultimo aspecto previo al estudio de los desfiles, de los cuales hemos
seleccionado los acontecidos entre 2008-2011, como muestra representativa,
es considerar el otro lado de las escuelas de samba. Lejos de ser agremiaciones
con una durabilidad sujeta a los dias de carnaval, constituyen una forma de vida
que ha ido cimentandose en la ciudad de Rio, sobre todo en los ultimos cincuen-
ta anos. Fueron un foco de resistencia cultural contra la dictadura militar -pues
fatbol y carnaval no fueron nunca suspendidos por ser actividades extremamen-
te populares- hasta tal punto que parte del tropicalismo de finales de los sesenta

y comienzos de los setenta buscaron el amparo de los viejos sambistas y de las
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favelas como espacios de salvaguardia cultural, lejos del oficialismo impuesto

por los militares.

Fig. 2. Praga da Apoteose. Lugar de la dispersion de las escuelas; espacio para la nostalgia. Favelas al fondo

Como hemos senalado, son las favelas o reductos de la marginalidad que
rodean los morros de Rio, donde se encuentran muchas de las escuelas de sam-
ba, otras en zonas suburbanas. Alli radican sus barracées (un término popular
y adecuado, barracones) o quadras (un léxico politicamente correcto, que no
modifica en nada el significado del anterior), es decir, las sedes permanentes de
las de las escuelas, que cumplen una funcion de integracion social a través de
la cultura. Para uno de los grandes conocedores del mundo de la samba y del
carnaval, Haroldo Costa:

Es necesario distinguir entre escuela de samba, agremiacion car-

navalesca que compite en el desfile, de escuela de samba como

un organismo social que vive los otros dias del aiio cada vez mds
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dedicada a ser util a la colectividad. Nos encontramos ante un
aspecto nuevo que debe ser observado, un ciclo que se abre para
extender los beneficios hacia la ciudadania. Las villas olimpicas,
las guarderias, los cursos de alfabetizacion, los cursos profesio-
nalizantes, la utilizacion de mano de obra en la confeccion de ca-
rrozas y disfraces, todo esto estd sucediendo en algunas escuelas

v cada vez se expande mas (Costa, 2001: 15-17)

Asi pues, las escuelas de samba atienden un amplio campo de demandas:
la especificamente ligada a la fiesta, la creatividad artistica como base de la
anterior y, finalmente, una funcion social que abarca todo el afio. Justamente
esa funcion social ha conseguido que miles de jovenes, normalmente sin ningun
tipo de recursos, hayan aprendido oficios artisticos, inicialmente destinados a
las actividades del carnaval, pero que no dejan de tener una funcion mucho mas
amplia: las técnicas artisticas, el disefio de objetos y de moda y, en definitiva
proyectos sociales dirigidos en su mayoria hacia proyectos deportivos y artis-
ticos.

No podemos concluir este apartado sin citar al gran antrop6logo brasile-
fo Roberto da Matta, quien en unas pocas frases describio muy bien lo que se

espera de la fiesta del carnaval:

Es lo que sucede en el carnaval, cuando lo que el centro del rito
parece ser el conjunto de sentimientos, acciones, valores, gru-
pos y categorias que cotidianamente son inhibidos por ser prob-
lemdticos. Aqui el centro es lo que esta en los «margenesy, en los
«limitesy» y en los «intersticios» de la sociedad. El carnaval es, por
lo tanto, una fiesta popular, un festival del pueblo, marcado por
una orientacion universalista, cosmica y que enfatiza sobre todo
a las categorias mas generalistas, como la vida en oposicion a la
muerte, la alegria en oposicion a la tristeza, los ricos en oposicion
a los pobres (...) (Matta, 1997: 68)
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Arte, moda y disefio
en los desfiles de las escuelas de samba
de Rio de Janeiro (grupo especial)
Carnavales 2008-2011

Hemos centrado nuestra investigacion en torno a los desfiles de las es-
cuelas de samba de los carnavales 2008 a 2011, analizando la presencia de las
ideas artisticas innovadoras en el estudio de un total de 48 escuelas de samba.
Para ello hemos estudiado el resumen de las filmaciones de publicadas en dvd
por la editorial filmica Som Livre/Globo Marcas, de Rio de Janeiro; en resu-
men, son mas de doce horas de grabacion centradas en los detalles creativos
mas significativos presentados cada afio por la doce escuelas de samba que
desfilan en el grupo especial. Ademas, hemos consultados las paginas web de
cada escuela para cada afio por incorporar entrevistas y otras informaciones re-
lativas al proceso creativo y a la intervencion de los carnavalescos en el diseno
general del desfile, asi como un numero significativo de fotografias tomadas en
el sambodromo e igualmente aparecidas en medios publicos autorizados.

El carnaval de 2008 fue ganado por el Grémio Recreativo e Escola de
Samba -Gremio Recreativo y Escuela de Samba-, G.R.E.S. en adelante, Beija-
Flor de Nilopolis, destacando varias ideas singulares en el campo de la creati-
vidad artistica. Sin embargo, nos llamo especialmente la atencion el G.R.E.S.
Portela, dirigido por el carnavalesco Cahé Rodrigues, quien desarrolld un enre-
do sobre la preservacion de la naturaleza.

Para ello emple6 varios materiales de forma ingeniosa, como en uno de
los carros alegéricos con luces de neon de colores cambiantes y la inyeccion
de agua por varios sistemas para representar, junto a otros detalles, la presencia
de los cuatro elementos. En otro de los carros us6 como materiales basicos el
papel vegetal y pléstico de burbujas -reciclables- para representar a animales

fantasticos marinos.

183



Pedro Ordoiiez Eslava y David Martin Lopez (Eds.)

Fig. 3. Folioes en el desfile del G.R.E.S. Portela, carnaval 2008

En el mismo sentido, confiriendo especial atencion a las nuevas tecnolog-
ias y al reciclaje, Paulo Barros, carnavalesco del G.R.E.S. Unidos do Viradouro,
utilizo para muchos de los disfraces capas ligeras de espuma y fibra de vidrio,
como es el caso de la falda de la primera porta-bandeira (quien carga el estan-
darte de la escuela), en la que se unio el uso de estos materiales con un cuidado
diseio de moda, pues ese modelo luego ha creado tendencia. También nos llamo
la atencion el carro del Kama-Surtra: sobre un fondo negro, un numeroso grupo
de participantes reproducian las posturas de este conocido libro erético, semides-
nudos y con el cuerpo completamente pintado de dorado, producian un resultado
de gran plasticidad y aparente realismo, reforzado por el aparato efecto luminico

distribuido por el carro, creando un efecto extraordinariamente visual.
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Fig. 4. Carnavalesco Cahé Rodrigues trabajando para el G.R.E.S. Académicos da Grande Rio

El pentltimo carro de la escuela, titulado como carro do nojo -carroza
del asco-, reproduce una montafia informe, terrosa, a la que suben desde el
suelo, en perfecta organizacion, un grupo de participantes vestidos de cuca-
rachas, imitando el movimiento de las mismas y creando el efecto deseado
entre el publico. Un trabajo de creacion escénica y representacion coreografica
sensacional. El carnavalesco Paulo Barros ha demostrado en este desfile y, en
realidad, durante los tltimos afios, ser uno de los artistas mas significativo del
panorama carioca, pues destaca tanto por la creacion de escenografias como por
la supervision general de los disfraces, singularmente atendiendo a la riqueza
visual de los tejidos y la tecnologia aplicada a las carrozas, lo que refuerza el

sentido magico de la contemplacion del desfile.
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El G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense contd con la participacion de la
pintora Adriana Varejdo, una de las artistas brasilefias mas requeridas en las ga-
lerias de arte internacionales, contribuyendo con el disefio del carro alegérigo
«Todos se vao de Portugal», en alusion a la marcha a Brasil de la familia real
portuguesa en 1808 huyendo de la invasion napolednica. En esta ocasion, la
artista busco crear estructuras en varias tonalidades de azul que representan una
mezcla entre la deconstruccion arquitectonica y el azulejo portugués -tradicio-
nalmente azul y blanco-; como ya hemos indicado, el carnaval parece requerir
disefos facilmente comprensibles por el publico, pero en este caso, como en
otros tantos, se present6 una idea conceptual elaborada por la artista que preva-
lecio sobre las referencias especificas al objeto o situacion aludida.

Otras escuelas, como Salgueiro, recurrieron ese afo a crear un bellisimo
desfile, casi filmico, sobre las bellezas y lugares comunes a los que remite la
propia ciudad de Rio de Janeiro. Los carnavalescos Renato Lage y Marcia La-
via, ademads de recrear esos escenarios de dominio general, recurrieron ademas
de fastuosos disfraces mas o menos tradicionales, con los pertinentes resplan-
dores de plumas, a la propia belleza fisica de muchos de los que desfilaban,
pues la belleza de los cuerpos, aqui en un claro sentido epictreo, forma parte
del paisaje de la ciudad.

Por su parte, el G.R.E.S. Sdo Clemente, con un enredo alusivo a la llega-
da de la familia real portuguesa a Rio en 1808, dedic6 un ala de disfraces a la
fundacion de la Escola Real de Belas Artes, llevando los participantes -folides-
un marco de molduras barrocas, sujeto a la espalda, con diferentes pinturas. La
escuela Unidos de Tijuca, bajo el carnavalesco Luiz Carlos Bruno y con un
enredo sobre la idea de coleccionar, presentd un carro alegorico titulado «A
arte para o povoy, en alusion al papel de los museos en la vida contemporanea,
precedido por una reproduccion de la pirdmide del Louvre y ya, en la propia
carroza, varios cuadros con fotografias de obras de Manet o Frida Khalo, entre
los cuales sambaban los participantes de la carroza.

En cualquier caso, nunca podemos olvidar que pese a todas las referen-

cias artisticas, el objetivo del desfile es divertirse al son del samba de enredo;
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la propia idea efimera del desfile hace que quien porta el disfraz -fantasia- lo
cuide para que esté en perfecto estado mientras dure el paso de la escuela por
el sambodromo, pero luego se deshace de €1, normalmente para ser reciclado
o destruido, segun el caso. Por otro lado, todas y cada una de las escuelas de
samba presentan disfraces tradicionales, con grandes resplandores de plumas
que son colgados a la espalda por un sistema de anclaje que, a su vez, va sujeto
a los hombros del participante, pasando bajo la axila y uniéndose con un cordon
a la espalda, lo que permite su sujecion, ese es el truco de los esplendorosos
disfraces. Lo comun es que la mayoria de las fantasias de los folides empleen
tejidos mas comunes, raso, lycra, etc, a diferencia de quienes desfilan sobre los
carros, aunque en determinados casos pueden emplearse, en el mismo disfraz,
otros tejidos de alta tecnologia, pero también de procedencia quimica de dudosa
calidad.

El carnaval de 2009 destaco por el brillante triunfo del G.R.E.S. Acadé-
micos do Salgueiro bajo la direccion del carnavalesco Renato Lage, dedicando
el enredo a algo tan simple y tan propio del carnaval como es el tambor. Pero
en este caso, la idea sobre ese instrumento no proviene de la historia organo-
logica del mismo, sino que se interpreta su llegada como una herencia directa
del pasado africano, pues se asocia el tambor a la poblacion negra de Brasil, de
origen esclavo. De esta manera se construye un espectacular discurso artistico
sobre los origenes negros del instrumento y su incorporacion a la propia nocion
de brasilidad.

Bajo esta premisa, Lage organiz6 una lectura progresiva de la relacion
del tambor con Brasil a través de carros alegéricos en los que se presenta A fri-
ca ancestral, otros con la utilizacion del tambor en las ceremonias de la religion
de candomblé, originaria de la costa de Guinea y Angola, en los terreiros o
casas espirituales de esa religion repartidas por todo Brasil; otro carro donde se
aprecian los diferentes toques de tambor en el Nordeste brasilefio, y un ultimo
carro que homenajea a los trios-elétricos, tipicos del carnaval de Bahia, fue
disefiado con la evidente intencion de mostrar una concepcion high-tech, tanto

de la carroza como de los disfraces de quienes desfilan sobre él.
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Todas las fantasias o disfraces de las alas exaltaban de forma mas o me-
nos directa a los origenes africanos, empleandose todo tipo de materiales, desde
las plumas y los inevitables tejidos que conocemos popularmente «de peluchey,
de origen sintético, para imitar las pieles de animales, hasta otros muchos mas
sofisticados.

El Estado de Bahia fue representado en otras escuelas, como el G.R.E.S.
Unidos do Viradouro, que dirigido por Milton Cunha, present6 varios carros
y alas en los que alternaba materiales tradicionales con otros de alta tecnolo-
gia para construir un discurso de exaltacion de la cultura bahiana. Queremos
destacar el ultimo carro alegorico, en el que una gigantesca figura representa a
una figura cocinando un plato con aceite de dendé, extraido de un tipo de pal-
mera conocida como dendezeiro y que es indispensable en la comida de Bahia
y en los ritos de candomblé. En este caso, bajo esa figura se halla un inmenso
caldero lleno de un liquido rojizo (que simula el dendé) en el que se bafian los
participantes en el carro, como si fuesen ellos mismos la «comida». Otros ca-
rros muestran a los Orixas o dioses del candomblé y las alas representan tipos
y costumbres tradicionales de Bahia. Asi pues, en esta escuela, como en las
demas, la participacion para crear una obra de teatro recuerda a los happening
del arte de los afos 70, por el caracter improvisado que han de adoptar cada uno
de los participantes en el desfile.

También destaco el desfile del G.R.E.S. Beija-Flor de Nilopolis, vice-
campeon ese afno, con un desfile en torno al enredo de ducharse, por lo que
el recurso del agua en todos los carros alegoricos fue constante y de dificil
concepcion para no repetir las ideas. El primer de todos mostraba una figura
gigantesca de la reina Cleopatra tomando un bafio, de 6 metros de largo. Como
era de esperar, la sensualidad de todos los participantes en este espectaculo
estaba garantizada.

Otras escuelas, con una concepcion mas tradicional del desfile, presen-
taron grandes espectaculos, como Rosa Magalhaes para el G.R.E.S Imperatriz
Leopoldinense, también dedicado al Estado de Bahia, donde resalto el croma-

tismo como recurso articulador, recurriendo a las tradicionalisimas plumas.
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Para el G.R.E.S Unidos do Porto da Pedra, el carnavalesco Max Lopes, en un
enredo dedicado a la curiosidad, coloco en el quinto carro alegorico la figura
de Leonardo da Vinci pintando a la Gioconda. Alex de Souza y Paulo Ba-
rros, carnavalescos de la escuela Vila Isabel, emplearon grandes recursos de
ingenieria mecédnica para realizar unas fastuosas carrozas que recordaban la
construccion del Teatro Municipal de Rio de Janeiro, el ano de su reapertura
tras la restauracion llevada a cabo. La participacion de artistas circenses se ha
generalizado en las escuelas de samba; participaron en el desfile del G.R.E.S.
Estagc@o Primeira de Mangueira, en el primero de los carros, llamado de abre-
alas, escenificando a la rosa de los vientos, de ahi que era necesario que los
figurantes girasen todo el tiempo en unas aspas de molino.

En definitiva, que todas las escuelas buscan lo insolito para imaginar
desfiles originales y ricos en sugerencias artisticas, facilitando la participacion
de las artes plasticas (pintores, escultores, estucadores, etc..) como las circenses
o cualquier propuesta relevante, siempre que tenga como objetivo destacar la
creatividad.

En 2010, desde el punto de vista meramente visual, destaco el G.R.E.S.
Portela, con los carnavalescos Alex de Oliveira y Amauri Santos, pues defen-
diendo un enredo sobre la tecnologia digital consiguieron crear una atmosfera
en un claro apelo futurista partiendo de materiales simples -plumas, etc...- y
otros de produccion tecnologica, predominando las gamas de plata. Llamo la
atencion el uso de figurines con abundancia de materiales textiles de innova-
cion, asi como la gracia en que fueron presentados los elementos de la era digi-
tal (ordenadores, etc..) en los carros alegoricos.

La gran protagonista de ese carnaval fue, sin duda, la vencedora, el
G.R.E.S. Unidos da Tijuca, con el carnavalesco Paulo Barros. Si este artista ya
ha acostumbrado al ptiblico a resultados sorprendentes, ese afo bajo el enredo
E segredo! (jEs un secreto!), la comissdo de frente mostré un grupo de bailari-
nes que aplicaron un truco de magia cambiando varias veces de ropas ante los
ojos de todos en varios segundos; es decir, que el desfile de la escuela comenzd

con un gran impacto que ni el propio cine podria producir ante los espectadores.
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En el resto de los carros alegoricos y fantasias se sucedieron ideas brillantes
donde las propuestas, como el incendio de la biblioteca de Alejandria, es si-
mulado con diferentes recursos técnicos creando la sensacion de fuego real,
o en el Cavalo de Tréia, donde empled solamente materiales reciclados para
confeccionarlo. Todas las fantasias de las alas, como no, mantienen ese dialogo
entre los materiales y tejidos tradicionales con la alta tecnologia, lo que ya es
una costumbre en esta manifestacion artistica callejera.

El colorido intenso, como recurso habitual pero no por ello menos crea-
tivo, estuvo presente en el desfile del G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense, con
el trabajo de Max Lopes, incluyendo en algunos carros la iluminacion led. El
espléndido desfile del G.R.E.S. Esta¢ao Primeira de Mangueira, con el disefo
general de Jayme Cesario y Jorge Carybé, fue un homenaje a la musica creada
por la propia escuela a través del tiempo, recurriendo a la memoria colectiva y
afectiva carioca, con gran estilo y disefiando un concepto de espectaculo donde
se hacian presentes en carrozas y fantasias lugares comunes del imaginario co-
lectivo del mundo del samba.

Lo mismo puede decirse del desfile del G.R.E.S Mocidade Independen-
te de Padre Miguel, bajo el cuidado del carnavalesco Cid Carvalho, inventor
de varios carros alegoricos donde se idearon soluciones habituales, como la
tendencia al gigantismo de los mismos; se busco el aprovechamiento del agua
como recurso estético y, sobre todo, prevalecio el colorido intenso de las fan-
tasias.

El arte, de forma explicita, estuvo presente en el desfile del G.R.E.S.
Unidos do Viradouro, con los carnavalescos Junior Schall y Edson Pereira,
defendiendo un enredo sobre México, donde era inevitable la tematica asociada
con Diego Rivera y Frida Khalo, presentes sobre todo en el carro abre-alas,
inspirado en el mural de La Creacion (Anfiteatro Bolivar, Ciudad de México,
1921); por su parte, el G.R.E.S. Beija-Flor de Nilopolis, defendiendo un enredo
basado en la ciudad de Brasilia, dirigido por Aleixandre Louzada y otros car-
navalescos, recurrid a la arquitectura contemporanea en todos los componentes

del desfile como pretexto para realizar un paseo por algunos de los mejores
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proyectos arquitectonicos y paisajisticos que caracterizan a la ciudad desde la
década de 1960.

El desfile de las escuelas de samba de 2011, desde una vision artistica,
en nuestra opinion, fue menos enriquecedor que afios anteriores, aunque no por
ello menos espectacular o ingenioso, evidente en los desfiles de cada una de las
escuelas. Aunque la escuela triunfadora de ese afio fue Beija-Flor de Nilopo-
lis, creemos que su éxito se debe al enredo escogido, un homenaje al cantante
Roberto Carlos, idolo de masas de la cultura brasilefia, presente en el final del
desfile. Sin embargo, consideramos que, un afio mas, fue el carnavalesco Pau-
lo Barros, por el G.R.E.S. Unidos da Tijuca, quien, con el enredo Esta noite
levarei a sua alma (Esta noche me llevaré tu alma) presenta un recorrido por
las peliculas de miedo. Esto le permitié disenar carros alegorios espectacula-
res, especialmente el primero, con una gigantesca barca de Caronte presidida
por una terrorifica alegoria de la muerte, en negro, que contrasta con todos
los numerosos integrantes del carro, vestidos de blanco, porque son fantasmas,
mientras realizaban una atenta coreografia, consiguiendo sugerir el miedo a la
muerte jen un desfile de carnaval! Que dirian sobre esto quienes han escrito
tantos y tantos libros sobre psicologia, comenzando por Sigmund Freud. Otros
carros presentaban secuencias de peliculas tan conocidas como Tiburon, donde
mas que desfilar, nadaba una mujer luchando contra un tiburén que la atacaba
dentro de una auténtica piscina, acompanada por muchos folides vestidos de
tiburones no tan malos.

Otro desfile interesante fue el del G.R.E.S. Portela, siendo el carnavales-
co Roberto Szaniecki con el enredo Rio, azul da cor do mar (Rio, azul como
el color del mar), que constituy6 todo un éxito porque el esquema visual con-
seguido era crear una gran escenografia basada en el color azul, tanto por re-
presentar al mar y el puerto de la ciudad como por ser el color simbélico de la
propia escuela. La presencia de carros alusivos a Neptuno, el Coloso de Rodas,
o el Faro de Alejandria, asi como los barcos que traian especias desde la India
hasta Brasil, aludian tanto a la historia como a la propia funcion del mar. Entre

los carros alegéricos, un sin fin de alas o grupos de disfraces, recordaban todos
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los aspectos relacionados con el mar. De nuevo, la concepcion visual para este
desfile, por efimero que sea, demuestra una profunda reflexion tanto en la idea
global del porqué del carnaval como en la busqueda de la tecnologia adecuada

para la realizacion del evento.

Fig. 5. Carro alegorico G.R.E.S. Portela, carnaval de 2011
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Otras escuelas realizaron desfiles méas sencillos, pero siempre presididos
por la originalidad. Es el caso del G.R.E.S. Estagdo Primeira de Mangueira, que
en los ultimos afios ha coordinado proyectos tradicionales, siendo dirigida por
los carnavalescos Mauro Quintaes y Wagner Gongalves con un enredo de exal-

tacion a la propia escuela: O filho fiel, sempre Mangueira (El hijo fiel es siempre

Fig. 6. Carro alegérico G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense, carnaval de 2011

de Mangueira), disefiando carros gigantescos con figuras de los personajes que
han marcado su historia, como Nelson Cavaquinho o Cartola. La costumbre, en
definitiva, consigui6é imponerse y las alas, asi como las fantasias de los carros,
eran recurrentes en la exaltacion del samba carioca. La tradicion del carna-
val y el propio Rio fueron escogidos como tema por el G.R.E.S. Sdo Clemen-

te, siendo su carnavalesco, Fabio Ricardo, quien desarrollé un bonito desfile
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en el que mezclaba la tecnologia (tipo de iluminacion) con las caracteristicas
llamadas de atencion sobre la ciudad, presentando un carro alegorico dedicado
ala bossa-nova y, en fin, la presencia del cromatismo intenso y la exaltacion de
la tropicalidad destacaron el desfile, tanto por el uso habitual de ricos plumajes
en las fantasias como el propio recurso a la sensualidad de quienes desfilan.

Las restantes escuelas siguieron una tendencia semejante, como el
G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel, organizado por Cid Car-
valho, que incluy6 un recuerdo a los antiguos carnavales, con alas vestidas de
Pierrot, Arlequin, Colombina, Polichinela y, en definitiva, los personajes de la
Comedia del Arte italiana del siglo XVI.
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Conclusiones

Los desfiles de las escuelas de samba del carnaval de Rio de Janeiro
deben ser considerados como obras de arte totales, predominando la forma-
cion popular y desinteresada de sus artistas frente a la profesionalizacion del
entorno académico y la frecuente construccion del ideario artistico en torno al
éxito que puedan proporcionar las tendencias del mercado del arte. Este hecho
viene propiciado por ser un arte popular, urbano, de expresion callejera y muy
motivado por el carnaval, cuyos protagonistas -pintores, escultores, estuquistas,
modistas, carpinteros, etc- encuentran en la propia escuela de samba su entorno
formativo (la mayoria, acunados por la miseria) y muchos consiguen frecuen-
tando esas escuelas tanto una profesion como una vocacion, habiendo casos de
artistas del carnaval que pasan al medio profesional del arte. También hemos
de contar con los arquitectos, ingenieros, artistas plasticos reconocidos en los
circuitos de mercado que de forma mas o menos desinteresada (depende de
cada caso) colaboran en el éxito de la escuela.

Sin embargo, nos parece crucial entender que el papel del carnavalesco
debe ser reivindicado como una profesion artistica propia, pues sigue un dis-
curso formativo independiente a otras actividades en el campo de las artes, y
aunque podamos compararlos con la direccién de cine, no olvidemos que los
desfiles del carnaval son, en si mismos, arte efimero, mientras que el cine o la
fotografia, en principio, son concebidos para permanecer en el tiempo. En con-
secuencia, por muchos videos que filmen un desfile de samba, es imposible que
la imagen congele los millones de matices que se escapan incluso para quien
asiste al espectaculo en el sambodromo los dias de carnaval, lo que coloca a
estos artistas en desventaja con relacion a otros profesionales del arte, dado el
corto periodo de tiempo que dura su «famax». No obstante, la complejidad de
manejar tantos campos del disefio artistico los convierte en figuras especiales
del arte contemporaneo brasilefio.

En otro sentido, debemos destacar el desfile en si mismo, es decir, como

expresion del arte urbano actual, con gran vocacion de futuro por un aspecto
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que ya hemos apuntado: la formaciéon de muchos jovenes en el entorno de los
barracées de las escuelas de samba. De hecho, los desfiles han evolucionado.
De los historicos Fernando Pamplona o Jodosinho Trinta, a grandes artistas
como Rosa Magalhdes y Max Lopes que representan la mejor tradicion del
desfile concebido como el majestuoso espectaculo de la sensualidad y el color,
hasta jovenes valores como Renato Lage, Cid Carvalho o Paulo Barros, que
han inventado una vision muy abierta a las nuevas tecnologias y materiales
para la confeccion de todos los elementos que participan del desfile. El arte,
por tanto, triunfa de forma explicita durante el carnaval -junto a la alegria y la
informalidad, claro-; quién sabe si en un futuro no lejano se convertiran estos

artistas en los mas conocidos de la creacion artistica del Brasil actual.
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