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Between categories, beyond boundaries: Arte, ciudad e identidad.

Introduccion

(Qué puede decir la filosofia acerca de las ciudades? ;Qué ha dicho?
(Qué dice hoy? Cuando fui invitada a participar en este volumen colectivo
acerca de las relaciones entre ciudad, arte e identidad, con la muy estimable
presencia de artistas, musicologos, y en general especialistas en el mundo del
arte y la estética, lo primero que me pregunté es qué podria aportar la filosofia,
entendida como ontologia ética y politica, que es como la entiendo yo, en este
contexto. Y lo que pensé en primer lugar, aquello que llama en primer lugar la
atencion, es que siendo el fendmeno el mismo, la perspectiva filosofica seria di-
ferente. No se trata de reflexionar acerca de esta o aquella ciudad, ni a partir de
este o aquel artista, sino de pensar, de un modo mas general, aunque no por ello
alejado de la realidad concreta, la relacion entre ciudad, arte e identidad desde
la dupla real/ideal. ;Qué vinculos se dan hoy entre ciudad, arte e identidad? Y
(cuales podrian darse? El horizonte, por tanto, desde el que se escriben estas
lineas es el de la ontologia, la ética y la politica filosoficas.

Y es que, lejos de lo que en principio podria pensarse, la filosofia ha
estado unida desde su comienzo a la ciudad. Y ello con una doble direccion o
caracter. Socrates afirmaba que los campos y los arboles no querian ensenarle
nada y si los hombres en la ciudad. La filosofia, tal y como sefiala R. Rodri-
guez, no ha olvidado nunca esta impronta ciudadana, incluso cuando la medi-
tacion solitaria sobre el destino metafisico del hombre o sobre el fundamento de
su saber parecian poder prescindir de su condicion politica (Rodriguez, 2003:
140). Meditar acerca de la ciudad es meditar sobre la condicion social del ser
humano, sobre su caracter necesariamente politico.

Pero junto con la dimension politica, ha habido también otra corriente, la
estética, que ha predominado en la reflexion filosofica acerca de la ciudad. Pla-
ton dedicd mucho esfuerzo a esgrimir argumentos que justificasen su expulsion
de los poetas de la ciudad. Y otros tantos intentos se sucedieron en la historia
de la filosofia para apoyar, o por el contrario, refutar dicha expulsion. Desde

Aristoteles y su defensa de la tragedia por sus efectos catarticos en Retorica 'y
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Poética, hasta la recientemente premiada M. C. Nussbaum, que ha conjugado
a la perfeccion estas dos vertiente, la politica y la estética, demostrando la re-
levancia del arte (especialmente la literatura) para la reflexiéon moral, muchas
y muy ricas han sido las paginas que la filosofia ha dedicado a esta cuestion.

Sobre el trasfondo de ambas dimensiones, la ético-politica y la estética, y
con un caracter ontologico, trataré a continuacion, en primer lugar, de describir
y comprender algunos rasgos caracteristicos de la ciudad contemporanea y sus
relaciones con el arte en la actualidad. En la segunda parte, recurriré al pensa-
miento antiguo acerca de la ciudad, para ver de qué otra forma puede concebir-
se la ciudad y el arte. En las paginas finales plantearé una serie de interrogantes
acerca de si es posible y deseable que el arte salve la identidad de las ciudades.
No pretendo, en este sentido, encontrar soluciones finales o respuestas cerradas
a estas cuestiones, sino plantear preguntas que nos hagan pensar otras formas
de ciudad.
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La logica del mercado global
o las ciudades como lugares basura

Quiero comenzar esta primera parte retomando una interesante tesis de
J. L. Pardo, uno de los filésofos que en nuestro pais ha dedicado mas tiempo a
reflexionar acerca de la ciudad, segtn la cual las ciudades contemporaneas se

definen por ser no-lugares, territorios o espacios sin identidad.

El antropologo Marc Augé ha definido —escribe Pardo- las ciu-
dades tardomodernas por la proliferacion de un tipo particular
de espacio que él llama los no-lugares, unos emplazamientos que
no tienen cardcter relacional, ni guardan memoria historica, ni
proporcionan senas de identidad: se trata de sitios de transito o
de ocupacion provisional, y una lista de los mismos quiza sea mas
ilustrativa que muchas disquisiciones teoricas: la clinica, el
hospital, las cadenas hoteleras, los pisos ilegalmente ocupados,
los clubes de vacaciones, las barracas y chabolas, los campos de
refugiados, los medios de transporte, los aeropuertos, los super-
mercados. Digamos que se trata de sitios para no estar, lugares
de paso (Pardo, 1998: 31)

ntimamente relacionado con el concepto de no-lugar esta el concepto de
basura. De hecho, tal y como propone Pardo, el no lugar (el lugar de lo que no
estd en su lugar) es un eufemismo del lugar basura (lo que no esté en su lugar).
Para entender el concepto de lugar basura basta con pensar en las ciudades dor-
mitorio, como ciudades basuras o no-ciudades, y de los habitaculos de las mi-
mas como no-casas, decoradas mediante no-muebles en el seno de no-Estados
(alianza conyunturales de regiones) gobernados por no politicos (administrado-
res) y cuyo sujeto legitimo es un-no ciudadano. (Pardo, 2010b:173-174).

Todo ello (y entre un sinfin de ejemplos) es resultado del proceso de des-

cualificacion que han vivido las ciudades en los ultimos tiempos. «Las cosas
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se vuelven basura —sefiala Pardo— cuando su servicio hace que pierdan las pro-
piedades que las califican como siento estas o aquellas cosas, tales y cuales».
(ibid: 177). Podemos pensar en cualquier hotel de una cadena, o en las chabolas
de los suburbios de las grandes ciudades, o en los grandes centros comerciales
que abarrotan nuestras ciudades. ;Qué diferencia hay entre ellos? Ninguna. Asi
pues, lo que parece definir a las ciudades posmodernas es precisamente su falta
de identidad y su falta de singularidad. Ello lleva a poner ambos problemas en
el primer plano de nuestra reflexion.

No obstante, también llama la atencion, como dice Pardo, que en esta lis-
ta de ejemplos (de lugares basura, recordemos) haya espacios de alto standing.
Y eso se debe, segiin Pardo, a que hemos aprendido a experimentar la basura
como un lujo. El excedente que generan nuestras sociedades, al menos las del
denominado primer mundo, es tal, que no se puede aspirar a reciclarlo comple-

tamente. Sin embargo,

El genio de la especie humana —escribe— solo se plantea pro-
blemas que puede resolver y aquellos que no puede resolver, los
disuelve. Nunca fue tan hermosa la basura. No sé a quién se le
ocurrio primero la idea, pero fue una ocurrencia verdaderamen-
te ingeniosa. (...) ;Y si lo que llamamos basura no lo fuera en
realidad? Entonces no tendriamos que preocuparnos porque nos
devorase, no nos sentiriamos asfixiados por los desperdicios si
dejasemos de experimentarlos como desperdicios y los viviésemos

como un nuevo paisaje urbano (Pardo, 2010b: 170)

Sorprendente fenémeno el de nuestros dias, porque cuando nada es ba-
sura, todo lo es. Las ciudades son también lugares basura porque no tienen
lugar, lugar propio, singularidad. Cuando un edificio se queda desfasado, no se
convierte en ruina o en una antigiiedad, sino que se remodela para que pueda
desempefiar otra funcion. Pardo pone un ejemplo que recoge la experiencia

personal de R. Sennet que me parece muy ilustrativo.
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Hace poco arios —cuenta Sennet— llevé a un directivo de una gran
empresa de la nueva economia emergente, que buscaba oficinas
para instalarse, a visitar el Chaning Building de Nueva York, un
palacio Art deco con espacios elaborados y espléndidos espacios
publicos. No se adapta a lo que buscamos —dijo el directivo—, la
gente podria sentirse demasiado apegada a sus despachos y llegar

a pensar que pertenece a este lugar (Pardo, 2010b. 176)

De nuevo la falta de singularidad, cobra protagonismo. Hoy se busca que
cada cosa (ciudad, oficina, etc.) pueda ser otra que ella misma.

Junto con este rasgo, hay una segunda caracteristica de nuestras ciuda-
des sobre la que quiero llamar la atencion. Se trata de ciudades sin limites que
han surgido como consecuencia de la globalizacion. La figura del viajero que,
segun nuestra tradicion literario-filosofica, contempla desde lejos las murallas
de una ciudad antes de llegar a ella, esta extinta. Y sin embargo, a pesar de lo
positiva que puede parecer esta demolicion de los limites, sus efectos han sido
todo menos alentadores: hiperfobia constante consecuencia de una, ficticia o
real, indefension. Sin muros, jcomo puede reconocerse al enemigo? Y si no
puede reconocérsele, ;como se va a luchar contra ¢€1?

Ademas este ser sin limite de la nueva ciudad, se ha vuelto contra ella
misma. Puede haber expandido la ciudad, pero no la ha beneficiado. «El siglo
XVIII — escribe Pardo— diluy6 a las ciudades en los Estados-Nacion, el siglo
XIX fue un siglo de guerras por las ciudades, pero el siglo XX parece ser un
siglo de guerra contra la ciudad» (Pardo, 1998: 36). La denominada aldea glo-
bal, la comunidad global de Internet, tiene un marcado caracter urbanicida,
pues, como dice Pardo, no sdlo de espiritu vive el hombre. Todo es demasiado
virtual, excesivamente incorporal como para habitar alli. Es necesario tocar,
oler y gustar, mientras no se encuentra la manera de residir en un domicilio de
Internet (Pardo, 1998: 33).

Lo global, el espacio global, —concluye Pardo- es el resultado de
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haber desnudado el mundo de los lugares que constituian su vesti-
menta natural, sustituyendo esos habitos naturales, natales, por un
artificio insustancial que lo arruina como habitat, que lo des-natu-
raliza, lo des-localiza, lo des-encanta y des-sacraliza por efecto de
una depredacion devastadora dirigida por una empresa que algunos
llaman mercado capitalista mundial y otros ciberespacio, pero cuyo

nombre propio es, sin duda, nihilismo (Pardo, 2010a: 21)

La globalizacion, o mejor, el mercado capitalista global explica la des-
cualificacion de las ciudades a la que me he referido antes, su pérdida de singu-

ralidad e identidad y su mero ser mercancia.

Para que alguien pueda comprar o vender facilmente desde Ma-
nila cien mil metros cuadrados de espacio de oficinas en Londres,
es preciso que el espacio tenga la uniformidad y la transparencia
del dinero. Esta es la razén de que los elementos estilisticos de los
edificios de la nueva economia se hayan convertido en lo que Ada
Louise Huxtable llama «arquitectura epidérmicay (Pardo, 2010b:
177)

Sobre la relacion entre mercado global y la no singularidad de las ciuda-
des, es interesante el trabajo de De Garay titulado «Ilusiones urbanas». Tal y
como explica J. L. Gonzélez Quirds en el prologo al muy recomendable Ciu-

dades posibles y en referencia al trabajo de De Garay citado:

Lo que importa hoy es el intercambio al margen de las cualidades
del objeto, de modo que la ciudad tiende a hacerse abstracta, a
desproveerse de caracteres que impidan la multiplicidad de usos,
a arrojar de si cualquier forma de exclusividad funcional. Para
compensar este déficit de especificidad la ciudad necesita ser pu-

blicitada. El ideal es conseguir un mdximo de abstraccion con un
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maximo de seduccion. La ciudad es un escenario que parece vivir
para ese logro, un gran espectaculo en el que hay una perpetua
transmutacion del mercado en imdgenes, de las imdgenes en mer-
cancia y de las mercancias en arte, en seduccion (Gonzalez Qui-
ros, 2003: XXIII)

La tesis de De Garay es que ciudad es sinonimo de mercado y publici-
dad. Hoy las ciudades son grandes escaparates donde se publicitan todos los
productos como remedio para todos los deseos. Los ciudadanos se han trans-
formando en el publico cinico, habituado al engafo y la desilusion, de ese gran
espectaculo que es la ciudad. (De Garay, 2003: 253-256)

Abhora bien, si la ciudad es publicidad, entonces esta basada en la seduc-
cion. Para subsistir la ciudad tiene que volverse seductora a través de las ima-
genes. Alli donde se despliegan las iméagenes, alli esta la ciudad. Donde no hay
imagenes, tampoco hay ciudad. Fuera de la ciudad no se necesitan imagenes,
sino que basta con el contacto directo (Ibid). Y sin embargo, las imagenes con-
vierten la ciudad en un gran espectaculo, transformado ¢l mismo en mercancia.
El espectaculo termina siendo —sefiala De Garay— la principal mercancia de la
ciudad. No se usa como un medio para vender otras mercancias, sino que ¢l es
la propia mercancia. Y la conclusion final del autor es que la ciudad, por tanto,

no es solo espacio publicitario, sino también espectaculo artistico.

La ciudad existe —afirma De Garay— como obra de arte. Las
imdgenes publicitarias se transforman en obras de arte para ser
contempladas por si mismas en los festivales. La estatizacion del
mundo urbano es el resultado inexorable de una realidad que solo

existe para ser contemplada (De Garay, 2003: 258)
No obstante, si todo es arte, nada lo es. El fendmeno de la estatizacion

del mundo que actualmente vivimos, el que todo tenga que ser bello, que todo

tenga que ser una obra de arte, indica que nada lo es. De hecho, el arte con-
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temporaneo quiza sea lo inico que ha desterrado a la belleza de su ambito, lo
unico que no tiene que ser bello, que ha renunciado a serlo. Por tanto, mi tesis,
en contra de lo que senala De Garay, es que la ciudad de hoy es espectaculo,
pero no arte. No es arte en el sentido en el que lo entendian los antiguos. No es
arte en el sentido en el que Nietzsche decia que salva la vida. No lo es tampoco
en el que podria recuperar la identidad o, mejor, la singularidad de la ciudad.
De acuerdo con esta tesis, aunque en una direccion inversa, parece estar
el urbanismo del siglo XXI. Para la mayoria de los arquitectos es una locura
considerar que la planificacion urbana es arte. La importante obra de J. Rykwert
surge precisamente para combatir esta idea que se hizo popular a partir de los
afios 70. El autor de La idea de ciudad. Antropologia de la forma urbana en
Roma, Italia y el mundo antiguo, pone de manifiesto la consecuencia anticomu-
nitaria que ha tenido esta forma de concebir el urbanismo. El espacio psicologi-
co, cultural, juridico o religioso no es considerado por los urbanistas. Estos solo
se preocupan por los problemas materiales mas inmediatos. Pero las soluciones
propuestas entran en conflicto con el mundo simbolico de los ciudadanos, hasta
el punto de que las formas arbitrarias impuestas pueden poner en marcha un es-
quema de reacciones contra la comunidad, lo que finalmente es desastroso tanto
para la ciudad como para sus habitantes (Rykwert, 2002: 35). En contra de esto,
Rykwert aboga por entender la ciudad como modelo simbdlico, al modo como
lo hacian los antiguos, es decir, como un todo que entrafiaria otros significados
distintos de los topicos habituales (industria, vivienda, tiempo libre o circula-
cion) para incluir otros aspectos como las emociones y creencias de los ciuda-
danos. Esta sugerente idea o concepcion de la ciudad merece ser considerada.
El contrapunto de la ciudad contemporanea y la arquitectura y el urbanis-
mo actuales lo encontramos, pues, en la ciudad antigua. Contrastar ambas pue-
de, en este sentido, resultar fructifero tanto para comprender/describir nuestras
ciudades de hoy como para plantear preguntas que nos hagan pensar una ciudad

distinta, o mejor, ciudades diferentes.
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Habitar la ciudad antigua: limite, hogar, simbolo

La ciudad antigua se caracteriza por una serie de rasgos, de los que des-
tacamos los siguientes. Si atendemos al origen de la misma, y tal y como ha
mostrado la obra de J. Rykwert antes citada, la ciudad romana se funda con un
rito, la inauguratio, por el que se proyecta la ciudad ideal celeste sobre la ciu-
dad real terrestre, poniendo asi limites a la ciudad.

El rito comienza con la cumtemplatio, es decir, con la demarcacion del
centro o del lugar justo en el cielo por referencia al cual se construira el plano
de la ciudad. Se observa contemplativamente el cielo, de ahi que el rito se de-
nomine cumtemplatio, y se establecen las coordenadas celestes segun las posi-
ciones de los movimientos del sol. Asi se fija el templo en el cielo, que es tarea
del augur, sacerdote romano, y luego se proyecta dicho templo (con buenos
augurios) sobre el suelo, dibujandose asi el ntcleo o raiz de la futura ciudad
(Trias, 2002: 11).

Pero la parte del rito que mas llama la atencion es la que sigue a conti-
nuacion. Con el arado conducido por bueyes se van trazando los surcos sobre
los que se levantaran los muros. Se trataba asi de poner limites a la ciudad.
Estos limites eran sagrados y estaba prohibido saltarselos. E. Trias, que prologa
la edicion espafiola de la obra de Rykwert, ha sefialado muy acertadamente la

importancia de este rito.

Con-templar era trazar los limites y demarcaciones a través de las
cuales el mundo, el cosmos, adquiria sentido y significacion, o co-
herencia simbdlica, al promover un enlace entre todas las dimen-
siones del universo, el cielo, la tierra y el subsuelo, y al establecer
asi el ambito que el habitante del mundo podia habitar. De hecho
ese habitante adquiria asi su propia asignacion de identidad; él
mismo era el que dotaba de sentido mediante ese complejo ritual a
ese mundo (y a si mismo) en el seno de su fundacion ciudadana,
a través de la fundacion del templo (Trias, 2002: 13)

51



Pedro Ordoiiez Eslava y David Martin Lopez (Eds.)

La fundacion de la ciudad antigua ensefia, pues, que poner limites a la
ciudad supone hacerla habitable, dotarla de significado o convertirla en sim-
bolo. La relevancia de poner limites a la ciudad es tal que puede rastrearse en
el sentido mismo del término griego polis, traducido normalmente por ciudad.
Polis significa un lugar defendible, y los polites son aquellos que viven dentro
de sus muros (Rykwert, 2002: 29).

En cuanto al caracter simbolico de la ciudad, sefiala Rykwert «que la
elaborada estructura geométrica y tipologica de la ciudad romana surge de un
sistema de costumbres y creencias, se desarrolla en torno a €l y se convierte asi
en vehiculo perfecto de una cultura y un estilo de vida» (ibid: 37). No hay frag-
mentacion en la ciudad antigua. También en ésta habia sufrimientos y vicios,
y sus ciudadanos a menudo renegaban de ella y la despreciaban. Pero lo que
quiere mostrar el autor es que la ciudad antigua esta disefiada para integrar todo
eso sin fragmentarse. La ciudad es simbolo de la cultura. Hay una identidad,
un talante, una forma de vivir, que la ciudad expresa. Como el hogar que cada
uno construye en su casa, asi era la ciudad antigua. Un hogar no es s6lo una
vivienda. La disposicion de las habitaciones, los muebles, los elementos que
decidimos incluir, las personas que habitan en ella, sus creencias, emociones y
valores, es lo que convierte una mera vivienda en un hogar. Y eso mismo es lo
que logra la ciudad antigua. Los romanos y probablemente los etruscos antes
que ellos, segun sefala Rykwert, conocian muy bien la analogia existente entre
ciudad y hogar. La ciudad antigua no es s6lo una solucion racional a problemas
de distribucion, abastecimiento o higiene, sino que engloba, tal y como dice el
propio Rykwert, las esperanzas y temores de sus ciudadanos (Ibid: 33 y 36).

La cuestion de la ciudad como simbolo nos lleva al tema de la relacion
que en la Antigiiedad habia entre arte, ciudad e identidad. Como en otras mu-
chas cosas, la ambigiliedad en los planteamientos es la nota predominante. Si
pensamos en la Republica platonica, tenemos una ciudad gobernada por el filo-
sofo-rey y regida por un principio de identidad a partir del cual se distribuye el

trabajo y, lo que es mas importante, se expulsa a los poetas.
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Esta ciudad serd la unica en la que se encuentren zapateros que
sean solo zapateros y no pilotos ademas de zapateros y labriegos
que unicamente sean labriegos, y no jueces amén de labriegos, y
soldados que no sean mas que soldados, y no negociantes y solda-

dos al mismo tiempo, y asi sucesivamente (Republica, 397e)

En esta ciudad, sin embargo, no hay lugar ni para el artista ni para el poe-
ta imitativo, ya que al imitar «uno mismo se asimila a otro en habla y aspecto»
(Republica, 393c). La ciudad en la que hay lugar para los poetas y los artistas,
seria una ciudad contrapuesta a la platonica, una ciudad, tal y como sefiala
Trias, «en donde cada sujeto siempre es otro que si mismo, donde cada alma es
ella misma y también su diferencia, donde hombres y cosas son todos, en parti-
cular y en general, cada cosa y todas las cosas» (Trias, 1997:59-60).

Ahora bien, la cuestion es que el juicio severo de Platon se refiere al ar-
tista imitativo. El problema, tal y como lo plantea el filosofo, no esta tanto en el
arte, cuanto en la imitacion, en el hecho de que cada cosa pierda su identidad,
que pueda ser esto o aquello. Esto es precisamente lo que le ocurre a la ciudad
hoy. Sus edificios pueden destinarse a una u otra funcion, y eso, a diferencia de
lo que ocurre en el planteamiento platonico, es lo que se valora. Ahora bien,
Platon senala que la ciudad es, o mejor, debe ser otra cosa, que el arte es, o debe
ser, otra cosa.

El arte es poiesis, pasaje del no-ser al ser, accion demiurgica. Y la obra
de arte es lo que resulta de ello (Banguete 205b). Ahora bien, en el pensamiento
antiguo la poiesis tiene un vinculo fundamental con el eros y éste, con la belleza
y el bien (Trias, 1997). El impulso erotico hace que el alma pase por la Belle-
za. Pero, tal y como Diotima precisa ante Socrates, «no es el amor, amor de la
belleza... [sino] amor de la generacion y del parto en la belleza» (Banquete,
206a). El impulso erdtico, hace que el alma ascienda hasta la Belleza o el Bien,
y el caracter poiético de ese impulso, hace que la belleza vuelva al mundo,
pueda implantarse en €él. La obra de arte, tal y como ha explicado Trias, «es

la culminacion de ese proceso erdtico-poiético. El artista es el hacedor de ese
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proyecto erdtico-poiético. Y la ciudad es su obray (Trias, 1997: 42-43).

Sin embargo, y en esto sigo también la caracterizacion de la historia de
la estética que propone Trias, con la llegada de la Modernidad, correlato de la
civilizacion industrial burguesa, surge un nuevo tipo de arte, desligado de todo
principio productivo y vital, de todo nexo civico y social. Paralelamente, la
produccion pierde su vinculo con la pasion erdtica y con la Belleza, degeneran-
do en trabajo enajenado que produce obra sin calidad (Ibid: 48). En la estética
heredera de la Modernidad hay una ruptura del arte con la produccion, y, en
definitiva, con la vida. Tal y como muestran los textos de T. Mann, que Trias

analiza para ejemplificar esta tesis:

El camino de Eros, que en el Banquete platonico conduce a las
nupcias con la Belleza, no se culmina en la produccion de obras
bellas. Ese contacto no es, pues, como en Platon, fecundo y pro-
piciador de nuevas formas de vida. Eros y Belleza ya no tienen,
por consiguiente, descendencia. Lo que resulta de ese contacto
al cual conduce el camino que lleva de Eros a la belleza es, por
el contrario, la esterilidad. Con ello, Mann ha conceptuado de un
modo profundo y sutil el giro antiplatonico del arte y de la estética
contemporanea (Ibid: 231)

La belleza se vuelve, pues, estéril y el arte termina por desterrarla. Quien
contempla la belleza con sus ojos, se ha sometido ya a la muerte, escribe Mann
citando a Von Platen. Y al mismo tiempo, el arte es expulsado de la ciudad o

huye de ésta, pues so6lo en soledad puede brotar cualquier originalidad.

Cuando uno se encuentra solo y taciturno —escribe Mann en
Muerte en Venecia— los hallazgos y las observaciones que pueden
hacer son, a un mismo tiempo, mas confusas y mds penetrantes
que si se encuentra en sociedad, y sus ideas son mds graves, mds

maravillosas y siempre un poco matizadas de tristeza. Imagenes
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y sensaciones de las que seria facil desprenderse en un abrir y
cerrar de ojos, con una carcajada o con un simple intercambio de
frases, le hostigan de manera irrazonable, se hacen mads profundas
v se agravan al quedar inexpresadas, convirtiéndose en aconte-
cimiento, en aventura, en pasion (Muerte en Venecia; citado en
Trias, 1997: 232)

En suma, la estética y el arte herederos de la Modernidad se distancian
del planteamiento antiguo. El arte, cierto arte, parece definirse hoy mas por el
espectaculo que por la belleza y el bien. Pero si esto es asi, ;por qué habrian de
volver los poetas a la ciudad?

Con estas reflexiones finales pretendo rescatar algunos elementos del
planteamiento antiguo, a sabiendas, como dice Rykwert, de que no puede re-
correrse el abismo que separa la ciudad antigua de la ciudad contemporanea,
y a sabiendas también de que la ciudad antigua adolecia de las graves faltas
que tiene toda ciudad o sociedad cerrada. Lo que quiero plantear en estas ul-
timas paginas son varios interrogantes. En primer lugar, y como hemos visto,
la ciudad antigua, con limites, es simbolo de una cultura o estilo de vida, y a
pesar de la sentencia platonica, estaba intimamente ligada con el arte. Desde la
Modernidad, sin embargo, se han producido muchas fracturas. La ciudad se ha
abierto, se ha expandido hasta no tener limites, y ha dejado de ser simbolo de
una cultura para volverse mas impersonal. Ha perdido, pues, su singularidad.
Al mismo tiempo, el arte, o ciertos artistas, han huido de la ciudad porque en
ésta no es posible la originalidad. Un pseudo-arte, convertido en espectaculo,
ha poblado las ciudades, y éstas, como casi todo, responden a la logica del
mercado global. Pero entonces, ;puede todavia el arte conferir identidad a la
ciudad? Y, en segundo lugar, si puede ser, ;es deseable que asi sea? ;Queremos
recuperar la identidad de las ciudades? ;Queremos poner limites a la ciudad?
(Como conjugar simbolo con libertad? A todas estas cuestiones quiero referir-

me en la conclusion.
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Conclusion

Larespuesta a la primera cuestion, es decir, a si puede el arte hoy conferir
identidad a la ciudad, sera una u otra dependiendo de como se entienda aqui
el término arte. Si todavia hoy es posible concebir/crear el arte como accion
erdtico-poiética, vinculada con la belleza y el bien, estamos inclinados a decir
que si, que el arte puede conferir identidad a la ciudad. Por otra parte, parece
deseable, de acuerdo con el diagnostico de Rykwert, que la ciudad sea simbolo
de las creencias, emociones y valores de sus ciudadanos, y precisamente la
obra de arte, entendida como el resultado de esa accion erdtico-poiética, podria
lograrlo. Las tendencias urbanicidas de los ciudadanos estarian asi atenuadas.
Y sin embargo, una ciudad como la antigua, vehiculo de una cultura, simbolo
y hogar, también confiere una identidad cerrada a sus ciudadanos. Y ésta, si,
puede evitar que las tendencias urbanicidas vayan contra la ciudad misma, pero
fomenta la violencia contra todos aquellos que estan fuera de sus muros. (Es
deseable entonces que el arte confiera identidad a la ciudad? ;Existe un punto
intermedio entre la ciudad cerrada antigua y la ciudad contemporanea asim-
boélica? (Es compatible el simbolo con la libertad? ;La universalidad con la
singularidad?

La filosofia contemporanea, especialmente la de tradicion francesa, pue-
de ayudarnos a pensar, al menos en el plano conceptual, una tercera opcion. No
hay identidad, sino diferencia y sintesis disyunta en ella. Hay singularidades,
pero abiertas y no solo virtualmente, sino en el plano corporal. Singularidades,
ademas, no aisladas sino interconectadas como en la nervadura de una hoja.
Decia Merleau-Ponty que «del mismo modo que la nervadura sostiene la hoja
por dentro, desde el fondo de su carne, las ideas son la textura de la experiencia,
su estilo, mudo al principio, proferido después» (Merleau-Ponty, 1970: 150).
Pues bien, tal vez el arte pueda ser la nervadura que sostenga a las ciudades por
dentro, la textura que exprese su estilo singular, pero abierto e interconectado,
compatible con cualquier otro, pues no se trata aqui de una identidad cerrada

sino de diferencia y de sintesis disyunta en ella. Ciudades singulares, con obras
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de arte que las distingan de las demas, pero lo suficientemente abiertas, conec-
tadas y hechas cuerpo como para que todos las puedan tocar, para que todos
puedan habitarla. No hablamos de la aldea global virtual, sino de una ciudad
hecha cuerpo.

También en el pensamiento antiguo puede encontrarse la raiz de esta

idea. Aristoteles arguye:

La polis es por su naturaleza una cierta pluralidad, y al hacerse

mds una dejara de ser polis y se convertira en familia (...) Una

polis no resulta de individuos semejantes. Una cosa es una alianza

militar y otra una polis. (...) Por tanto, de todo esto es claro que

la polis no es tan unitaria por naturaleza como algunos dicen, y

que lo que llaman el mayor bien de la polis la destruye (Politica,

1261a-b)

La ciudad es, pues, una pluralidad que, ademas, busca la felicidad, la
virtud y la libertad de los hombres. Desde sus origenes, la ciudad se define por
la vida buena. A diferencia de las aldeas, orientadas so6lo a la satisfaccion de las
necesidades de la vida, la ciudad se concibe para que sus ciudadanos puedan
tener una vida buena, lo que implica algo mas que la satisfaccion de dichas ne-
cesidades (Rodriguez, 2003: 139). Felicidad, virtud y libertad del ser humano,
ése es el fundamento de la ciudad.

«Vosotros mismos sois la ciudad, alla donde decidais asentaros...son los
hombres, no los muros y los navios sin ellos, los que forman la ciudad» (Tucidi-
des, VII, 63). Vale la pena recordar estos origenes de la ciudad para no olvidar
el nexo fundamental que tiene que haber entre politica, ética y estética, o, entre
ciudad, arte y libertad.
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